DVUR RUDOLFUV :

DVORSKA KAPELA

Doba Rudolfa Il. znamend ve vyvoji evropské hudby
vyvrcholeni stylu polymelodického jakozto stylového ob-
dobi, které odpovidd vytvarné a literarni renesanci. Jak
znamo, byli vedoucim cinitelem tohoto stylu v 15. a 16. sto-
leti mistiéi z Nizozemi, ktefi svym vyspélym uménim polyme-
lodickym zaplavili celou Evropu. Je to doba, kterd po pred-
chozim stylu monodidnim, kdy hudebni predstavivost byla
nesena pouze jednohlasou melodii, prichazi s novym princi-
pem hudebni predstavivosti: s vicehlasem, ktery v rukou
nizozemskych mistra (takového Obrechta, Josquina, Or-
landa di Lasso a j.) se rozrasta k vrcholnym komplikacim
technickym a k nebyvalému stupnovani uméleckych pro-
stredkd. Tento styl, vyZadujici velké dovednosti reprodukc-
ni, byl zévisly na existenci odborn¢ Skolenych kape, které
by sdruzovaly technicky vyspélé zpévaky, schopné provadét
nadmiru naro¢né dilo tohoto stylu. Takové kapely byly pak
opét zavislé na mecenaSstvi, jehoZz byli tehdy schopni temer
vyhradné panovnici, bohatd Slechta nebo kostelni a klasterni
kary. Dvorské kapely se tak stévaji nutnym priavodnim zje-
vem a zaroven i Utocistém a ohniskem tohoto stylu. Bez
téchto kapel si nelze myslet vrcholny rozvoj stylu polymelo-
dického.

Dvar Rudolfa II. patfil k prednim témto stiediskim
hudebni kultury evropské. Jeho dvorska kapela znamenéa
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obdobu jeho vytvarnych shirek, které rovnéz se staly vy-
znamnym Utocistém tehdgiSiho evropského umeéni. Byla po-
kracovani a vyvrcholeni dvorské kapely jeho predchadci
Ferdinanda |. a zvl&&t¢ Maxmilidna 1l. Jgi vyznam nebyl
ani tak v pocetnosti jako zvl&sté v tom, Ze tehdy Praha hos-
tila wvynikajici evropské representanty stylu polymelodic-
kého. Tim se stalo, Ze Praha byla aZ do r. 1612 jednim z nej-
vyznamngjSich stredisek evropské hudby. Prevahu méli ni-
zozemdti mistii, jimZz v cele stédl vynikajici skladatd Philipp
de Monte (+1603), rodak z Nizozemi, jenZ byl od 1568 kapel-
nikem dvorské kapely prazské zprvu jesté za Maxmilidna
Il. a pak za Rudolfa Il. Jeho Zé&k Orlando di Lasso prosiul
svymi vicehlasymi skladbami meSnimi, motettovymi a fran-
couzskymi chansony. Varhanik rudolfinské kapely Carolus
Luyton (+1620) m& historicky vyznam jako jeden z téch,
ktefi pripravovali ve svych skladbach nastup nového stylu
barokniho. Patiil k prakopnikim barokni chromatiky. Vedle
téchto representantd nizozemské Skoly puasobili v cisarské
kapele jedté¢ jini Nizozemci, jako Lambertus de Sayve
(+ 1614), Wilh. Formelis (+1582), Pavel de Winde (+ 1596) a j.
Francouzska hudba byla pak zastoupena Jakubem Regnar-
tem (+1599), vynikagiicim mistrem polymelodického stylu
francouzského, a Janem de Castro. Z oblasti némecké hudby
pasobil na dvore Rudolfové vyznamny representant vrchol-
ného stylu polymelodickéno v Némecku Hans Leo Hassler
(+1612).

Jakd vysoka Uroven hudebni kultury byla umoZznéna
touto skvélou dvorskou kapelou, o tom nelépe svédéi to,
Ze tehdy nékdy po roku 1585 pusobil v Praze jako varhanik
v mednim kostele sv. Jana vynikajici slovinsky skladatel a
jeden z ngvyznamngjSich stoupenci vrcholného stylu poly-
melodického, Jacobus Gallus (+1591). Hudebni Zivot Prahy
ocita se zasluhou téo dvorské kapely na samych vySinach
tehdeSi  evropské hudebni kultury. Praha patii za Rudolfa
[1. k prednim stiediskim svétové hudby. Dluzno ovSem fici,
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Ze podobné jako ve vytvarném umeéni, tak i v hudbé byly
tehdy ceské zem¢ prijimatelky a nikoliv darkyné. Z &eskych
skladateli, ktefi dovedli tézit z té&o drodné puady vyspélé
kultury, lze uvésti Krystofa Haranta z Polzic (+1621), jehoz
necetné skladby se snaZi drzet krok s vysokou Urovni teh-
dejsi evropské hudby, jak zaznivala v Praze. Ostatné je
diuzno ftici, Ze tato doba rudolfinské kapely v Praze byla
pouhd skvéla episoda ve vyvoji ¢eské hudebni kapely, nebot
po smrti Rudolfové roku 1612 presidlil jeho nastupce Ma-
tyaS do Vidn¢ a tim byla vzata Praze dvorska kapela a s ni
i daleZith podminka zdarného vyvoje hudebni kultury. Zéhy
pak politické poméry po bitvé na Bilé hofe nadobro zame-
zily, aby z podnéti evropské hudby, jak se nahromadily
v Praze za Rudolfa Il., vyrostly doméaci ceské zjevy evrop-
ské urovné. Teprve od 2. polovice 17. stoleti se zdviha ¢eska
hudebni tvorivost k samostathym projevim, ale ovSem na
stylovych a kulturnich piredpokladech zcela jinych, neZli bylo
v dob&¢ vrcholného a zéaroven konciciho se stylu polymelo-
dického za Rudolfa ll.

V publikaci: Co daly nase zem¢
Evropé a lidstvu, Praha 1939, str.
146.

Tato Helfertova stat’ ma piedevSim vyznam vlastenecky. Byla
psana v dobg faSistické okupace pied Hefertovym zatéenim (v listopadu
1939) a chtéla ukazat, co znamenala ¢eska hudba v davné minulosti. Hel-
fert se tehdy neomezil naminulost, nybrz vénoval stginou pozornost i mo-
derni ¢eské hudbé. V kazdém piipadé sledoval Gcinnou kulturni oposici
proti nésilné okupaci. Kultura méla byt a také byla dilezitou zbrani
proti nésili. 5

Hefert ve svém piispévku ukézal, co znamenaly Cechy v dobg, kdy
Praha byla sidlem cisare Rudolfa ll. (do 1612), jak hudba byla rovnocen-
nou slozkou badani védeckého i vytvarné uméleckého, jak na dvore Ru-
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dolfové se shromazdili nglen ucenci, nybrz umélci a hudebnici prosulé
nizozemské skoly. Domaci umeéni tim ziskalo cenné podnéty a zvlasté
Kry&tof Harant z PolZic a Bezdruzic se snazil udrzet krok s tehdgiSim
svétovym hudebnim vyvojem. Kapely pévecko-nastrojové byly pak na
dvoie Rudolfové i Slechtici stiediskem vyspélé reprodukce a umeni, které
se vyrovnalo souc¢asnému umeéni v Evropé. Cechy a Praha v dobé Ru-
dolfové patiily zérovei k ngvyznamnéjsim ohniskam hudebni kultury.
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